Unser Herzschlag

Die Kongresse der Unima sind wie unsere Herzschlage.
Alle vier Jahre holen sie die treibenden Krafte und Infor-
mationen aus der ganzen Welt und vereinen sie wahrend
fiinf Tagen, um sie mit erneuter Kraft wieder in die Weite
zu schicken. Das galt auch fiir San Sabastian 2016.

Die Stadt San Sebastian in Gipuzkoa, eine der vier baskischen Pro-
vinzen Spaniens, spielt ihre Rolle als Kulturhauptstadt Europas perfekt.
Sie stellt kulturelle zeitgenossische Kulturevents zur Schau, die zum
besseren Zusammenleben und zur Bewusstseinsbildung der Biirger bei-
tragen. 20 Kilometer davon entfernt, in einem den Figurenspielern
wohlbekannten Tal, beleben die Griinder des CIT (Centre d’Initiative
Tolosa) seit 33 Jahren das weltoffene Festival Titirijai. Sie haben auch
ein Museum und das in Spanien einzigartige Dokumentationszentrum
Topic gegriindet.

Die Gelegenheit war gegeben, das Figurentheater ins Zentrum Euro-
pas zu riicken, als der verstorbene Miguel Arreche und seine Kollegin
Idoya Otegui vor vier Jahren in Chengdu das Vertrauen der Unima ge-
wannen. Der Unima-Kongress 2016 wurde in einem kulturell breitge-
facherten und gut sichtbaren Umfeld zwischen den beiden Nachbar-
stadten organisiert. 260 Delegierte aus 53 Lindern besuchten 8 Tage
lang das Festival, den Kongress, Seminare und Ausstellungen.

Ein Kongress besteht vor allem aus Plenarsitzungen. Das Topic in
Tolosa verfiigt iiber einen perfekten Saal mit hochqualifizierter Simul-
tantbersetzung. Der Kongress funktioniert effizient, entscheidet
schnell. Die grosse Zahl (65) der Besucher aus Asien erfreut. Seit langem
kommen Teilnehmer aus Japan und Indien, doch seit kurzer Zeit auch
aus China, Indonesien, Korea und Singapur. Die Unima hat sich veran-
dert und es ist erfreulich, sie mit immer mehr Vitalitat erfiillt zu sehen.
Mit einigen Uberraschungen, aber ohne grosse Veranderungen, wurde
das neue Exekutivkomitee gewdhlt. Dadi Pudumjee aus Indien bleibt
Prasident fiir die ndchsten vier Jahre. Idoya Otegui, Direktorin des Topic
und Organisatorin des Kongresses, wird als erste Frau Generalsekreta-
rin.

Bei den Kommissionen gab es einige umstrittene Entscheidungen,
vor allem bei der Bestimmung betreffs der Einbindung der Frauenkom-
mission in die Kommission fiir soziale Gerechtigkeit, die dem Prési-
denten der Unima de facto die Rolle eines Ombudsmanns gibt. Der Be-
schluss, die Kommission Lateinamerika durch eine Kommission der
drei Amerikas zu ersetzen, hat bei der meistbetroffenen Gruppe, den
Lateinamerikanern, Unwillen erregt. Die Griindung einer Kommission
fiir den Nahen Osten und Nordafrika hat bei den anwesenden Vertre-
tern afrikanischer Lander eine grosse Reaktion ausgelost. Sie haben
diese, von Leuten die Afrika nicht kennen, getroffene Entscheidung
kritisiert. In diesem Entscheid sehen sie eine Trennung, die in Hinsicht
auf die engen kulturellen, historischen und religiosen Beziehungen
Schwarzafrikas mit dem Maghreb nicht besteht. Eine giitliche Losung
wurde vom Exekutivkomitee gefunden, indem der neuen Kommission
fiir den Nahen Osten eine kulturelle, nicht an die Geographie gebun-
dene Rolle zugeteilt wird. Eine neue Kommission fiir die Jugend wurde
veranlasst.

Pierre-Alain Rolle,
Figurenspieler, Mitglied des
Exekutivkomitees der Unima

Die Bestimmung des nachsten Kongressorts ist
immer sehr wichtig. Zwei Lander, Korea und Indone-
sien standen zur Wahl. Obwohl das Projekt der Kore-
aner von Figurenspielern mit Schwerpunkt auf Figu-
renspiel getragen wurde, wurde das mehr touristische
indonesische Projekt angenommen. Der Kongress
2020 findet in Bali statt. Man kann hoffen, dass die
indonesischen Behorden (ein Land mit 255 Millio-
nen Einwohnern, wovon 86 % Muslime sind) den
balinesischen Figurenspielern ihren Platz einrdumen
werden. (Bali ist eine Insel mit 4 Millionen Einwoh-
nern, wovon 93 % Hindu.)

Der Grossteil der Arbeit der Unima wird von den
16 Kommissionen, die alle zum Exekutivkomitee
gehoren, geleistet und hdangt sehr vom Engagement
ihrer Prasidenten ab. Der Kongress hat die Arbeit der
von Karen Smith prasidierten Publikationskommis-
sion fiir die ausgezeichneten englischen und spa-
nischen Ubersetzungen der I'Encyclopédie Mondiale
des Arts de la Marionnette (WEPA) hervorgehoben,
die bald auf unserem Website einzusehen sind, sowie
die Arbeit der Kommission fiir Kooperation, unter
meinem Prasidium, fiir die Schaffung des Projekts
Kanguru.

Das Kanguru-Projekt

Kanguru soll den Figurenspielern eine Mdoglich-
keit gewdhren, Kindern, die Kriegsopfer geworden
sind, eine moralische Unterstiitzung zu geben. Zwei
Aktionen fanden 2016 statt: die erste mit von Libane-
sen gespielten Vorstellungen im Libanon und in Spa-
nien fiir Kinder in Lagern. Die zweite Aktion fand in
Deutschland mit von libanesischen Figurenspielern
auf arabisch gespielten Vorstellungen fiir eingewan-
derte Kinder aus Syrien statt. Beide Aktionen werden
gegenwartig ausgewertet. Die Grundlagen unseres
Programms werden kurzfristig erweitert. Kanguru
plant Aktionen fiir Kinder, die Gewalt im Krieg erle-
ben, ohne aber in einem Lager zu leben. In Mexiko
tiir Kinder, die Opfer des Drogenkriegs sind; in Kam-
bodscha fiir Kinder, die mit ihren Familien nach
Myanmar geflohen sind; und fiir syrische Kinder in
Jordanien. Unima Suisse wird ihre Mitglieder tiber
die Projekte von Kanguru informieren.

Die Unima Kongresse bieten immer Gelegenheit
zu vielen, oft unwahrscheinlichen Begegnungen mit
unseren Zeitgenossen aus anderen oder nahen
Welten, mit alten Meistern und der Geschichte des
Figurenspiels, mit den Sitten und Gebrdauchen im
Beruf. Aber auch Kochrezepte, Tanzen und oft Feste
feiern gehoren dazu! Dies fithrt zu engen menschli-
chen Beziehungen. Schade, dass so wenige Schweizer
Figurenspieler die Gelegenheit ergriffen, an diesem
in der Nahe stattfindenden Kongress teilzunehmen.
Unima gehort uns allen und alle konnen ihre Mei-
nungen aussern. Aber eben, als erstes muss man am
Kongress teilnehmen.

unima figura 76 2/16



Das Festival

Es lohnte sich nach San Sebastian zu kommen und dies
grossen Teils schon nur der Abendunterhaltung wegen, die
den spanischen Figurenspielern anvertraut wurde.

Spanien hat 12 politisch autonome Gebiete und deshalb hat
der Unima Verband Spaniens auch 12 Unimas, wovon die 5
aktivsten und reprasentativsten fiinf denkwiirdige Abende im
Festivalclub bestritten. Sie sind aus Galizien, Katalonien und
Valencia, Aragon und Kastilien, Andalusien und Murcia auf
eigene Kosten angereist, aus Lust mit ihren Landsleuten und
mit uns, die wir von weit herkommen, zusammenzukommen.
Dank ihrer Vorstellungen konnten wir den gliihend heissen
Trunk aus dem Hexenkessel mittrinken (die gefdhrliche
«queimada»), das Buch der Abenteuer tiber Barriga Verde, den
mythischen Helden Galiziens finden, laut auflachen tiber die
zotigen Possen der grossen Figuren Andalusiens in ihrem un-
sittlichen Kabarett, mit den baskischen Riesenfiguren, den
«cabezudos» und Strassenmusikern tanzen, den Erklarungen
der beiden, von der spanischen Antiterroristenpolizei festge-
nommenen und kiirzlich entlassenen, Figurenspielern der
«Titeres desde Abajo» zuhoren, zu Ehren der Meinungsfreiheit
ein T-Shirt mit der Aufschrift «Soy Titiritero» (Ich bin Figu-
renspieler) tragen, die Feinheit der katalanischen Marionetten
geniessen, deren Modernitat von den Mitgliedern des Atelier
Pepe Otal munter verteidigt wird. Auf dieser Liste sind meine
Lieblinge: Jordi Bretran, los Titiriteros de Binefar, El Espejo
Negro, Carles Canelas fiir die dltere Generation und fiir die
jliingere: eLe, Pere Bigas und die Marionetes Nomades, Anti-
Qchas ...

Dieses Nebenprogramm des Festivals mit Vorstellungen
tber die ganze Woche auf zahlreichen Pldtzen und Strassen in
San Sebastian war das Herzstiick dieser Veranstaltung. Doch
gab es auch ein reiches Programm in Theatersadlen, wovon ich
zwei Stiicke beschreiben mochte.

«Perigrinacao» von Marcello Lafontana, Brasilien

Die Quelle dieses Stiicks ist das Buch tiber die Abenteuer
des portugiesischen Schriftstellers, Soldaten, Diplomaten und
Abenteurers Fernao Mendes Pinto, einem der ersten Europader,
die japanischen Boden betraten. Sein Buch bezeugt die kollek-
tive Geschichte der Portugiesen im Orient und gilt als eines der
wichtigsten Reiseberichte des 16. Jahrhunderts. Marcello La-
fontana geht auf originelle Weise vor, um diesen besonderen
Bericht zu zeigen. Eine kreisformige, in vier Drehbiithnen auf-
geteilte Struktur, die lebhafte Kulissenwechsel ermoglicht,

Puppet's Lab (BG): I, Sisyphus. Foto/Photo: Ivan Donchev.

Kanguru. Foto/Photo: zvg/mad.

umgibt den Spieler. Figuren und Biih-
nenbilder sind aus sehr buntem Papier
im Stil der Mangas. Dieser Bithnenauf-
bau steht auf einer Seite der grossen
Bithne, Marcello spielt im indirekten
Licht in einer Ecke. Doch die Beleuch-
tung des Spiels ist auf dem Biithnenauf-
bau befestigt. Die Handlung wird direkt
gefilmt und auf einen sehr grossen Bild-
schirm in der Mitte der Biihne projiziert.
Mehrere Minikameras filmen auf jeder
Drehbiihne. Sie sind nicht festgemacht:
das Bild entsteht mit den Bewegungen
der Kamera und dem Zoom, dem Mi-
schen von Aufnahmen, Montagen und
Einblenden von Spezialeffekten. Ganz

ruhig, wie im Erzahltheater, bewegt der
Spieler die Figuren, spricht alle Stim-
men, wechselt die Kulissen. Er spielt gut
und unterhaltet uns. Wir entdecken spa-
ter, dass er nicht nur ein sehr geschickter
Figurenspieler ist, sondern auch ein ein-
zigartiger Techniker. Alle Bildeffekte
und die Musik werden von einem sehr
komplizierten, zwischen dem Biihnen-
aufbau und dem Spieler stehenden Mon-
tagetisch gesteuert. Einfach gesagt, die-
ser Mann macht einfach alles: er filmt,
allein, ohne das Spiel zu belasten, ohne
dass wir etwas bemerken. Die Geschich-
te ist absurd, die Abenteuer des unter-
setzten und schlecht rasierten Portugie-
sen im fernen Orient sind idiotisch, an-
stossig und zwangslautig komisch. Mar-
cello Fontana gelang hier ein gelassen
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gespieltes, originelles und lustiges Stiick und eine
grossartige, technische Meisterleistung.
«I, Sisyphus» von Puppet’s Lab, Bulgarien

Ganz anders steht es mit dem Einzelgianger Sisy-
phus aus Bulgarien. Alle Wege die der Tanzer-Schau-
und Figurenspieler einzuschlagen versucht, fiihren
ihn immer wieder zu seinem traurigen Selbst. Seine
unermiidliche Arbeit ohne Horizont erschopft ihn,
doch jeder neue Anlauf, jede neue Hoffnung, jeder
neue, vergebliche Aufstieg belebt ihn wieder. Die von
Stoyan Doychev geleistete Arbeit ist ausserordentlich.
Mit grosser Energie, totalem korperlichen Einsatz und
maximaler Priazision belebt er eine ganze Menge von
Masken und Puppen aller Grossen, die sich auf seinen
Armen, Ellbogen, Schultern oder Fiissen bewegen
und damit seinen Korper verlangern oder vervielfa-
chen, scheinbar endlos. Dies alles dank der phantasti-
schen Fantasie der bildenden Kiinstlerin Marieta Go-
lomehova und dem Impuls der Autorin und Regisseu-
rin Veselka Kuncheva, die an diesem Tag den Preis der
Frauenkommission der Unima erhielt.

Ich mochte noch die sehr anmutige Produktion
«Out» der Bihne Unterwasser aus Italien erwahnen,
sowie zwei andere Stlicke, die ich schon in dieser Zeit-
schrift beschrieben habe «The Matchbox Show» von
Laura Heit und «Spartacus» von La Licorne.
Ausstellungen

Zwei hochrangige Ausstellungen haben das Publi-
kum angezogen und fasziniert. Die eine iiber die
«Meister des 20. Jahrhunderts» ist einfach grossartig!
Diese Erinnerungsarbeit von hohem Niveau prisen-
tiert eine Reihe von in Spanien berithmten Figuren-
spielern (Francisco Porras, Pepe Otal, Francisco Peral-
ta, Mariona Masgrau, Joan Baixas, Francisco Verges,
Jordi Bertran). Die Gruppe in Granada, die Familie
Lanz, die heutzutage der ausgezeichneten Arbeit von
Enrique Lanz (Biihne Etcetera) wegen berihmt ist,
war schon am Anfang des 20. Jahrhunderts, des
Grossvaters Hermeneguildo wegen, bekannt, der
Freund und Figurenspieler von Garcia Lorca und Kol-
lege von De Falla war. Unter der Republik spielte man
in Spanien tberall Lorca, Figuren gehorten zum kul-
turellen Aktivismus. Portraits, Lebensgeschichten,
Plakate und Figuren werden in der Ausstellung ge-
zeigt. Man versteht die Bedeutung der Texte von Lorca
oder Valle Inclan fiir die Entwicklung des Figurenthe-
aters in Spanien, und man kann neidisch darauf wer-
den.

Die andere Ausstelllung «Das Narrenschiff»
stammt vom katalanischen Figurenspieler Joan Bai-
xas, der einen grossen Teil seines Lebens eng mit den
grossten Malern seines Landes zusammengearbeitet
hat: Miro, Mariscal, Matta. Die Ausstellung besteht
aus oft winzigen Szenerien mit feinsten Gegenstan-
den, Puppen, Spiegeln, Wurzeln und Seilen, die sich
vom Atem oder beim Beriithren der Besucher bewegen
und kaum erkennbare Verdanderungen des Gleichge-
wichts widerspiegeln. Eine wichtige Installation be-
trifft ein unvollendetes Bankett, eine andere dreht
sich um das mittelalterliche Thema des Narrenschiffs,
ein Boot aus kreuzweise angeordneten Blichern das
den «Unschuldigen, den Geschickten, den Welt-
fremden, den Lachern und Spassmachern, sowie allen
Tanzenden, Traumern und Erzidhlern» eine Zuflucht
bietet. Die franzosische Ubersetzung des packenden
Interviews mit Joan Baixas ist auf guignol.ch/blog zu
finden.



